Rudolf Thiem
Moéglichkeiten, Probleme und Grenzen beim Ubertragen japanischer Haiku

Heikel sind Ubertragungen allemal, angefangen mit Vergleichen, die vielfach 'hinken', bis zu
Ubersetzungen aller Art. So scheinen mittelhochdeutsche Texte nur einfach umzusetzen in
gegenwartssprachliche neuhochdeutsche Fassungen; ferne, fremde, dem Deutschen gar nicht
verwandte Sprachen bringen andere Schwierigkeiten; und Gedichte gelten weithin als
uniibersetzbar - erst recht Haiku.

Wenn wir Texte ubersetzen, dann bekommt das an sich einfache Verb "Ubersetzen' schon einen
tieferen Sinn, sobald wir spielerisch umdeutend den Hauptakzent des Wortes verschieben: jedes
Ubersetzen - im Normalsinn und mit Normalbetonung - bedeutet auch ein Uberqueren von
Sprachbarrieren; wir setzen tber an ein anderes Ufer und bringen im schwankenden Boot das
Fassbare, das Gewtiinschte zuriick in das vertraute Gelinde unserer Sprache, und das Abenteuer
wird nur von Fall zu Fall gefahrenreicher oder risikodrmer...

Technisch-naturwissenschaftliche Texte lassen sich sachgebunden so weitgehend exakt
tibersetzen, dass computergesteuertes Ubersetzen mindestens zu lesbar-verstindlichen
Ergebnissen fuhrt. Lyrik dagegen, die wesenhaft an bildliches Sprechen gebunden ist, entzieht
sich hartnickig immer wieder den Versuchen, absolut identische und voll befriedigende
Nachgestaltungen zu erreichen.

Die Herausforderung, gerade auch die knappste und dichteste Lyrikform des Haiku aus dem
Japanischen in westlich-europdische Sprachform umzusetzen, wurde wiederholt aufgenommen
und fiithrte zu recht verschiedenen Resultaten; diese wiren grundsitzlich-allgemein, theoretisch-
poetologisch zu erdrtern oder aber an konkreten Ubertragungen desselben Textes nur zu werten.
Ohne hier alle Moglichkeiten erschopfend darzulegen, wiren jedoch 2-3 Hauptrichtungen
mindestens anzusprechen, die im deutschen Raum erkennbar wurden. Wie angelsichsische
Ubersetzer aus der 5-7-5-Silbenform Vierzeiler mit und ohne Reim machten, vertritt der Ungar
Gyula Illyés (vom ubertragen chinesischer Gedichte kommend!) die Auffassung, "die
dichterische Kraft der Muttersprache zu Hilfe rufen" zu missen. Ahnlich suchte auch Paul
Liith, bei seinen Dreizeilern einen Reim in Anfangs- und Schlusszeile zu bringen, wobei er
'auffilllen' musste und im Originaltext gar nicht angesprochene Elemente einbrachte - die
Philologenregel "so nah am Originaltext wie moglich und nur so frei wie unbedingt nétig" bleibt
dabei praktisch unbeachtet .... Manfred Hausmann dagegen bemthte sich um eine angemessene
Wiedergabe der Originale, ohne die vorgegebene Silbenzahl zu beachten; und Dieter Krusche
reduziert die Silbenzahl noch weiter, vielleicht Higginsons Regel folgend, dass ein Atemzug als
Grundmal3 gelten musste - hier fragt man sich, wie der japanische Sprachduktus in slawische
Sprachen mit ihrer Fille von Suffixen und Konsonanten tauglich wire fiir ein Nachgestalten von
Haiku-Texten; ein tschechischer Freund findet es einfacher, deutsche Haiku zu schreiben als
solche in seiner Muttersprache ...

Im Deutschen erwies sich die 5-7-5 Silbenform als nachvollziehbar, wie Gundert und
Hammitzsch, Debon u.v.a. iberzeugend zeigten. Reim und Rhythmus treten zurtick, doch
kommen dafir (vor allem bei deutschen Haiku Schreibern) mehrfach Assonanzen und
Alliterationen zu einer (gewollten?) Bedeutung ...

Das Gedicht (also auch das Haiku) als Einheit von Gehalt und Gestalt lebt noch nicht aus der
blof3en Einhaltung der Silbenzahl, wo Bashoé selbst nicht durchweg am 5-7-5-Schema blieb - das
Gesagte kommt in den benutzten Wortern, Wendungen und Bildern mit dem Gemeinten dazu,
wobei uns Europidern nicht immer zuginglich wird, was Japanern in ein Haiku zu legen méglich
ist: Jahreszeitenworter, Anspielungen auf spezifisch Japanisches oder Zitate etwa entzichen sich
oft einem Ubersetzerzugriff und erfordern Kommentare, FuBnoten u.dgl., wie sie Dombrady,
Berndt u.a. Japanologen anfligen und selbst einfache, unproblematische Haiku entfalten sich oft
erst im Nachhall, in einer Art Meditation, dass etwas wie Satori geschieht, ein intuitives Erfassen
jenseits des rein Rationalen...



Jede Ubersetzung, Ubertragung oder Wiedergabe eines dichterischen Textes bewegt sich
zwischen einer notwendigen Interlinearversion und einer ( mehr oder weniger deutlich
erkennbaren) Interpretation des fremdsprachlichen Originals; und solche stellen fiir uns schon
althochdeutsche oder mittelhochdeutsche Texte ebenso dar, wie es plattdeutsche, mundartliche
oder dhnlich unvertraute Idiome auch bedeuten. Von einer Interlinearversion (wortlich:
Zwischenzeileniibersetzung) koénnen wir bei einem Haiku im engsten Wortsinn gar nicht
sprechen; denn japanische Textausgaben drucken die Texte in einer fortlaufenden Zeile ab, dal3
wir allenfalls von einer Wort-zu-Wort-Ubersetzung sprechen kénnen, von einer wortlichen
Ubersetzung - und dabei vermindern die grammatischen und Satzbau-Unterschiede meist schon
die Lesbarkeit betrichtlich, d.h. Umstellungen werden schon in dieser Vorstufe notig.

Da beim Haiku weder Reim noch Metrum erkennbar sind, sondern allenfalls lautmalende Worter
und Wendungen oder auch Assonanzen, werden wir hier freier gelassen als etwa beim
Chinesischen, wo sich Endreime #dhnlich leicht ergeben wie bei unseren englischen oder
deutschen gereimten Gedichten (wir wissen, dass in einfachster Sehweise der Endreim wichtiger
erscheint als das Metrum oder gar Alliterationen und bewusst gewihlte Assonanzen wie z.B.
Wind und Wetter, aber gerade..) Die Gestaltung zielt nun schon auf eine Anverwandlung oder
gar Angleichung der Textvorgabe an die Moglichkeiten und Muster der Muttersprache ab, der
Zielsprache; und hier gehen die gewiahlten Wege extrem weit auseinander: Englische Vierzeiler
sehen wir oft - und stellen manchmal verblifft fest, dass das Original ein Tanka oder ein Haiku
war, also mit 5-7-5-7-7 und 5-7-5 Silben durchaus nicht dasselbe Versmodell, das damit einfach
unterschlagen wird, d.h. dem Leser wird etwas Wesentliches vom Original vorenthalten!
Deutsche Haiku (und Tanka) Ubertragungen verdeutlichen hier mehr schon in der optischen
Anordnung in drei (bzw. finf) Zeilen, so verschieden die Ansitze und Endgestaltungen auch
werden koénnen, vor allem wenn wir Gehalt und Stil oder Sprachebene mit-berticksichtigen - wir
miussen ja nicht unbedingt Gberall Noten verteilen bei den (grundsitzlich schon dankenswerten)
Bemithungen um das ErschlieBen eines sonst ganz fremd bleibenden Kulturbereiches!

Dennoch erkennen wir 2-3 mégliche Gruppierungen in deutschen Haiku—Ubertragungen:
(@) die tiberwiegende Mehrzahl bemiht sich um die 5-7-5-Silbenform;

(b) einzelne Ubersetzer liefern die drei Zeilen wie in lyrischer Prosa oder eben ohne
Ricksicht auf die Silbenzahl in rhythmisch metrischer Form (wie Hausmann) und
einzelne (wie Liith) versuchen mit einem umschlieBenden Reim den Gedichttext zu
verklammern und deutlicher als Gedicht auszuweisen und Krusche etwa reduziert die
Silbenzahl oft noch bis zur Skelettierung ...

(©) dagegen erginzen manche durch (oft schon vorgegebene) Uberschriften und/oder
Kommentierungen, die oft notwendig (nicht nur hilfreich) fir ein besseres Verstehen sind
(2.B. Dombradys Ubertragung von Bashds "Oku no hosomichi" (= Auf schmalen Pfaden
durchs Hinterland).

Bevor wir zum Schluss einige Ubertragungsbeispiele zusammenstellen, die beliebig zu erginzen
und zu erweitern wiren, miissen wir auf die Probleme und Grenzen bei Haiku-Ubertragungen
hinweisen:

Die 5-7-5-Silbenzahl ldsst sich im Deutschen oft nur durch besonders sorgfiltige Wortwahl
erreichen und erfordert Wortverkiirzungen oder Fullworter, die zwar nicht storen, aber auch
nichts wirklich sagen.

Problematisch wird oft die Wiedergabe von japanischen Pflanzen- oder Tiernamen, wenn die
Inselnatur Japans die Entwicklung und/oder Erhaltung einer Sonderform bedingte, dass wir im
Deutschen gar keine genaue Entsprechung verfiigbar haben und z.B. 'hototogis#' nicht einfach



unser Kuckuck ist, sondern 'cuculus policephalus' und Wiedergaben wie 'kleiner Kuckuck' oder
'‘Bergkuckuck' genauer wiren.

Absolute  Grenzen erreichen wir bei spezifisch japanischen Kulturelementen, von
Kleidungsstiicken oder architektonischen Besonderheiten angefangen bis zu religiosen
Elementen und buddhistischen und/oder shintoistischen Traditionen, wo etwa zu einem Issa-
Haiku eine mehrseitige Erklirung/Interpretation nétig wire, um seinen Gebetscharakter
(wenigstens einigermallen) zu erschlieBen. Landschaft, Klima oder Geschichte sind und bleiben
fir Japaner anders erfahrbar und erlebbar, wie wohl Namen wie Koniggritz und Langemarck,
Verdun und Dinkirchen, Coventry oder Stalingrad uns mehr 'sagen' als Hiraizumi, wozu Japaner
vermutlich jede Erklirung empoért abtun wiirden und an die Schlacht von Dannoura erinnert
sind.

Beispiele von Bashd-Ubertragungen:

A Kareeda ni - karasu no tomaritari ya - aki no kure

Interlinearvetrsion:
Auf kahlem/durrem Ast/Zweig ein Rabe/eine Krihe sitzt/hockt/ hat sich niedergesetzt des
Herbstes Ende/Abenddimmern im Herbst

P. Auf blattlosem Zweige
Lith: Hockt eine einsame Kribe.
Miide geht der Tag zur Neige.

(5-7-5 nicht beachtet, daftr die Reimklammer der Z1 und Z3!)
W. Gundert: Auf den diirren Ast

hat sich ein Rabe niedergesetzt -
zu Herbstes Ende.

(Mittelzeile mehr als die 'klassischen' 7 Silben!)
P. Lith(1I): In des Herbstabends dammrigem Zwielicht

L5t ein Rabe sich nieder anf diirrem Ast.
Wer denkt da seines 1ebens Neige nicht?

(Nachd. fiigt in Z3 eine von Bashoé nicht gestellte Frage an!)

B Natsugusa ya - tsuwamonodomo ga - yume no ato

Interlinearversion:
(Das) Sommergras/ (Die) Sommergriset! (viele) Krieger / Rest der Triume/ des Traums

P. Lith: Weicher Rasen und griine Baume.
Wie vielen jungen Kriegern, Frithlingsgras,
Warst du der Sprof§ ibrer Traume?

(Z1 des Reims wegen zugedichtet; aus Sommer wird Frithling; nétige Frage?)



W. Helwig: Ob Halme, sommerhoch gewachsen
Dort, wo Krieger winters triumiten
Wiinschenden Traum.

(Freie Ubertragung mit unnétiger Erweiterung: winters/ wiinschend -
Alliteration?)

M. Hausmann: Bliihendes Gras auf dem alten Schlachtfeld,
den Traumen entsprossen
der toten Krieger.

(Ungebunden-genaue Ubertragung, die die Ortsangabe Hiraizumi 'ein-

arbeitet)

D. Krusche: Sommergras
ist alles, was geblieben ist
vom Traum des Kriegers.

(Karg exakte Ubersetzung/Interlinearversion, die den Plural in Z2 {iber-geht!)

Hammitzsch / Sommerliches Gras -
Gundert:  Spur, von tapferer Recken
Traume geblieben!

G. Coudenhove:  Sommergras im Wind
Letzte Spur des 1ebenstraums
manchen Kriegermanns!

J. Ulenbrook: Das Sommergras, ach,
Ist von Kriegern nun
Der Rest der Traumee...

(Drei behutsam interpr. Ubertr., ohne Liicken, ohne Zutaten!)

C Furuike ya - kawazu tobikomu - mizu no oto

Interlinearversion:
(Ein) alter Teich/Weiher (oder: der alte Teich) Ein/der Frosch springt / (Das) Gerdusch/(der)
Ton des Wassers

P. Liith: Ein stiller oder Teich, ein traumerisches Ried.
Da - plotzlich rauschts im Wasser irgendwo: -
Ein Frosch, der kleine Kreise ieht.

(Wegen des Reims unnétig ausmalende Nachdichtung: Z1 wird mehr als
verdoppelt, Z2/3 dhnlich mit problemat. Bild in Z3)



D. Krusche: Der alte Teich.
Ein Frosch springt hinein -
das Gerausch des Wassers.

(Eher tiberkarg exakte Ubers., die so kaum zum Klingen kommt)

M. Hausmann: Ein uralter Weiber.
Der Sprung eines Frosches
vertiefte das Schweigen.

(Z2/3 interpret. das Original, durchaus seinem Gehalt nach)

Hammitzsch/ Da, der alte Teich
Gundert: es hiipfte ein Frosch hinein,
das Wasser raunte.

(Formgerecht u.inhaltl./gehaltlich voll zutreffende Ubertr.)

D Tabi ni yande - yume wa kare no wo - kakemeguru

Interlinearversion:
Auf der Reise krank geworden (der/mein) Traum auf durrem Feld lauft/irrt herum

D. Krusche: Krank anf der Reise.
Meine Traume irren
iibers verbliihte Moor.

(Karge Ubers., die in Z2/3 schon auch deutend zurechtlegt)

P. Lith: Habe nun endlich das unstete Wandern satt

Auf oder Heide jagt gebetzt ein Traunm umber.
Vielleicht ist es meein 1.eben, das nie Rube hat.

(Problem. Wiederg. von Bashos 'letztem Haiku': Z1 verbiegt die Aussage im
Kern, indem sie die Zustandsbeschr. zu einer Unwillensdu3erung um-wandelt;
22 erweitert die Kernauss.unnoétig; Z3 figt interpr. eine Erklirung an - wegen
des Reims?)

M. Hausmann: Ich bin sebr krank geworden anf der Reise.
LDimmer wieder sebe ich im Traume
wie ich in der Einode des Winters umberirre.

(Nicht formgeb. Wiederg., in Z2/3 erklirend erweiternd...)
J. Ulenbrook: Vom Wandern schwer kranfk:

Ein Traum, der diirre Heide
Im Kreise durchirrt...



H. Hammitzsch:  Zuy Ende das Wandern:
Mezn Traum, anf diirrer Heide
huscht er umber.

(Beide Ubertragungen entsprechen formal und inhaltlich/ gehaltlich dem Original.)

Die zitierten Ubertragungen stammen aus den Biichern:

Gerolf Coudenhove (ibertragen): Japanische Jabreszeiten (Manesse)

G. S. Dombrady (Ubertragung, Einfiihrung, Annotationen): Bashé: Auf schmalen Pfaden durchs
Hinterland (Dietrich)

Wilhelm Gundert: Lyrik des Ostens (Hanser)

Manfred Hausmann (ibertragen): Liebe, Tod und 1 ollmondndichte (S.Fischer)

Werner Helwig (Nachdichtungen): Kiinge und Schatten (Claassen)

Dietrich Krusche: Haiku - Bedingungen einer lyrischen Gattung (Thienemann)

Paul Luth (Umdichtungen): Fribling - Schwerter - Frauen (Neff)

Jan Ulenbrook (ubertragen): Haiku - Japanische Dreizeiler (Insel)
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