Rudolf Thiem
Haiku-Anfinge und -Entwicklungen in Japan

Wenn wir uns auf deutsche Haiku einlassen, sollten wir wohl vom japanischen Haiku etwas
wissen und uns wenigstens einen knappen Uberblick dariiber verschaffen, was in Japan da ist an
Erscheinungen und Entwicklungen - auch wenn uns als Nichtjapanern viel von Geist und Wesen
fremd bleibt (die, so weit es iberhaupt moglich ist, zu erortern und zu erschlieBen wire eine
grof3e Abhandlung notig.)

Haiku-Geschichte, Haiku-Entwicklung in Japan gab es nicht im luftleeren Raum. sondern
natirlich eng verbunden mit der politischen Geschichte des Landes, mit der Entwicklung seiner
Kultur. Ohne die ganze Geschichte Japans aufarbeiten zu mussen, sollten uns drei Zdsuren /
Schwellenzeiten klar werden, alle in Zusammenhang mit der Entwicklung der Literatur, also auch
mit dem Haiku:

1) Um 800 (794) befahl Kaiser Kammu, der 50. Kaiser Japans, nordlich von Nara eine neue
Hauptstadt zu errichten: das heutige Kyoto - Heian hiel} sie und gab der bedeutenden Epoche
(800-200) mit ihrer Kulturbliite den Namen; und Kaiserstadt blieb sie bis 1869, obwohl Tokyo
neues Machtzentrum wurde.

2) Nach 1500 begann mit der Shogunatsherrschaft der Tokugawa (bafuks) die sog. Edo-Zeit - bis
1868 Jahrhunderte der japanischen Isolierung mit dem Kaiserhof in Kyoto und den Shogunen in
Edo/Tokyo.

3) 1868 begann die Moderne mit der C)ffnung des Landes, die amerikanische Kiriegsschiffe
erzwangen - das bafukn wurde gegenstandslos, der Kaiser war wieder Landesherr, das Land
weltoffen...

Haiku und Haikuform entwickelten sich eigentlich erst um/nach 1500, doch hatten sie alte
Wurzeln:

Das Kagerd Nikki (um/nach 970), das Tagebuch (= nikki) einer Hofdame, die sich Kagerd (=
Eintagsfliege) nannte, dokumentiert hofisches Alltagsleben, damit auch den Umgang miteinander;
es zeigt so die Selbstverstindlichkeit, mit der in hofischen Kreisen im Briefwechsel auch Tanka
geschrieben oder mundlich formuliert wurden.

Statt einer blof3en Beispielreihe sei hier nur eins im Detail gezeigt: Kagerd schrieb beim Warten
auf den Festzug einer Art Rivalin mit einem Malvenblatt und einer Mandarinenorange: ,,Malven-
Festtag ist’s. | Tag der Wiederbegegnung. | Wartet Lhr auf ibn?* Und sofort kam die Antwort: ,,Seid so
gefiihllos und kalt nicht! | Heut erst fann ich verstebn Euch.* , d.h. Kagerd schrieb den Oberstollen, die
andere Dame den Unterstollen, Haiku- oder Renga-Anfinge sind damit schon vor 1000 Jahren
erkennbar! (Die von Niehans gewihlte, etwas gestelzt wirkende Ubertragung soll die kunstvolle
Diktion von damals ein wenig andeuten) - wie wir Ahd. + Mhd. erst nach grindlichen
germanistischen Studien lesen kénnen, so brauchen oft auch moderne Japaner ihre Erklirungen.
Beim Kamo-Fest am 5. Mai (heute Knabenfest) trug man ein Malvenblatt in der Hand und
schmiickte Haus und Wagen mit Malvenbliten. Malve heillt afubi, was auch Tag der
Wiederbegegnung bedeuten kann; Liebende feiern den Tag ihrer Begegnung. Es war damals eins
der fiinf groflen Jahresfeste. (Iris ibirica wurde im Spiel aus der Erde gezogen, und wer die lingste
Wurzel hatte, war Sieger..) Mit der Malve ist einmal deutlich ein Jahreszeitenwort schon
erkennbar - und zugleich ein Wortspiel, das nicht einfach zu Gbersetzen, sondern nur zu erkliren
ist; damit wird die hofische Bildung so belegt wie dann um/nach 1600 in der Teimon-Schule -
und jedes einfache Ubersetzen blockiert ...

Der Tanka-Komplex und die dazu gehoérige hofische Kultur wire fiir sich zu erdrtern - seit der
Heian-Zeit (vor 1000 Jahren!) blieb das Tanka erhalten und lebendig, wenn auch vielfach
gewandelt.

Mit der Zen-Einfithrung in buddhistische Kléster kam (Kamakura- und Muromachi-Zeit /13.-
15.Jh.) aus China auch wieder chinesische Literatur, und japanische Moénche begannen zu
dichten, meist chinesisch, doch auch japanisch und in geselliger Runde, d.h.




Gemeinschaftsdichtung (renga+haikai?) in nichthoéfischer Form entstand. Wir erkennen oft darin
etwas wie Schuldbewusstsein wegen der weltlich-profanen Sprachspielereien, auch spiter bei
Haiku-Klassikern, und manchmal bewusste Respektlosigkeit gegeniiber den Tempeloberen etwa

Um 1500 gab es historisch die grole Doppelzisur, die kulturell vielfach bedeutsam wurde, als
ungefihr gleichzeitig mit dem europiischen Mittelalter das japanische endete und die Neuzeit
begann:

1) Mit den Entdeckungsfahrten wurde Japan nicht nur erreicht, sondern gleich auch missioniert.
Jedoch: sehr frith wurde diese Aktion gestoppt und offiziell das Christentum in Japan ausgerottet
(heimlich lebte Christliches weiter). Japan blieb bis 1868 isoliert und hatte nur streng kontrollierte
Auslandskontakte.

2) Die Edo-Zeit oder Shogunatszeit hatte zwei Machtzentren: Kyoto mit dem Kaiser und
Edo/Tokyo mit dem Sitz des Shoguns. Die Machtkimpfe der Fursten wurden beendet und das
Land raffiniert befriedet: Alle Firsten waren verpflichtet, ,,angemessen® in beiden Zentren
prisent zu sein - damit und mit den aufwendigen Reisen verarmte der Adel, und reich wurde das
Burgertum der Stddte. Die biirgerliche Kultur der Edo-Zeit veranschaulicht die Entwicklung des
Theaters und der Vergniigungsviertel. Die einfachen Leute blieben vielfach in bitterer Armut; die
Bevolkerungszahl wurde streng kontrolliert und nach der Ackerfliche begrenzt.

Auf die Frage, wann das japanische Haiku begann, gibt es keine klare Jahreszahl als Antwort -
und auf die Frage, wie Haiku, Tanka, Renku etc. zusammenhingen, sind nur Teilantworten
moglich:

Ab 1500 etwa werden Hokku selbstindig als Tanka-Oberstollen oder Kasen-Teile in der heute
wieder gepflegten Kettendichtung - Haiku wurden erst nach Shiki (1867-1902) tblich; Basho
benutzte noch den Ausdruck Haikai (no Renga), so daf} z.B. der Bash6-Experte Makoto Ueda
konsequent nur von Bashos Hokku spricht und Haiku erst fiir die Zeit nach Shiki gelten ladt.
Wenn wir uns mit dem japanischen Haiku befassen, spielen drei Hauptaspekte eine Rolle:

Sprache -Form -Inhalt

1) die Sprache: der japanische Sprachtyp ist so verschieden von unseren indogermanischen oder
indoeuropiischen Sprachen, dass man sagen kann, Haiku sind eigentlich nicht deutsch
wiederzugeben. Jetzt diesen Gesichtspunkt noch sinnvoll erértern zu wollen, sprengt jeden
Rahmen und ist unnétig. Wichtig aber die Feststellung: Beim Ubergang vom Tanka zum Haiku
erfolgt ein Ubergang von der hofischen Hochsprache zur Volkssprache mit z.T. sehr derbem
Vokabular - und ganz moderne Haiku-Autoren greifen aparterweise wieder auf alte Sprach- und
Wortformen zuriick, dass dazu Erklirungen oft mitzuliefern sind!
Im japanischen Haiku sind volle Aussagen sehr selten zu finden, erst recht keine grammatisch
durchkonstruierbaren Sitze. Vielmehr werden die Aussagen weitestgehend verkiirzt (Prinzip der
Reduktion wie in unserer modernen Lyrik / Benn + Celan etwa) - die Worter werden mit ihrem
,Hof’ so eingebracht, wie das im Tanka mit den makura kotoba schon im Mittelalter iiblich war;
und als Ajgo bringen jahreszeitliche o.a. Schlusselworter gleich eine Erfahrungswelt mit vielen
atmosphirischen Elementen ein, die in keiner Ubersetzung zu fassen sind (wie Heimat, Advent,
Fasching u.a.)
2) die Form: nur in extrem verkurzter Weise steht die heiige 77 mit dem einfachen 5-7-5
Silbenmuster als unantastbar da - 2-3 Probleme tauchen auf, von moderneren Regel-
durchbrechungen abgesehen:
(a) Auch die japanischen Haiku-Klassiker wie Basho, Buson und Issa verlassen dieses

Grundmuster Gberraschend oft - die Regel - oder Richtzahl war nie so etwas wie

ein Dogma...
(b) Japanische und deutsche Silben sind nicht identisch, auch wenn das so einfach

zu handhaben wire:

Japanische Silben bestehen entweder nur aus einem einfachen £wurzen Vokal oder



haben davor als Silbenanfang einen Konsonanten stehen - das -n am Silbenende zihlt

schon wie eine ,Silbe’, ebenso jede Lautverdoppelung und/oder - Dehnung...

Lia Frank regte daher an, statt Silbe lieber den Ausdruck More zu verwenden,

der etwa dem japanischen o7 entspricht (oz7 = Lautzeichen, Phonogramm)

Irmela Hijiva-Kirschenreiter vertritt das Morenprinzip dhnlich; der Haiku-Meister

Tsunehiko Hoshino spricht von oz statt Silben in unserem tblichen Sinne; und

Professor Watanabe bestitigte, dass o7/ einer More entspricht.
(0 Ziahlweise und Zihlung der Grundeinheiten im Vers wird damit problematisch:

Im Japanischen ist mit den ozjz als Lautzeichen das Verfahren einfach; Lia Franks

Vorschlag, (nur) die bezeichneten Vokaldehnungen als Doppelzahlung einzubringen,

irritiert mich etwas ...
3) der Inhalt: Naturnihe gehort zum traditionellen Haiku, wo ein 4zgo als Jahreszeitwort normal
war und ist; aber die Formel ,,Haiku = reines Naturgedicht™ erscheint entschieden zu eng! Im
Haiku wird versucht, eine Augenblickserfahrung in die Dauer, in die Zeitlosigkeit zu retten; etwas
wie ein satori Uberall einzubringen bzw. zu erwarten, das erscheint vermessen. Uberall Zen zu
sehen, das wird bei vielen, besonders modernen Haiku problematisch. Klassisch gewordene
Haiku waren und sind Naturbilder, Erlebnisdokumente, manchmal auch Spielform, Witz oder
Gebet. Schon vor Shiki erscheinen im Haiku neben der Natur bzw. mit und in der Natur auch
Kulturelemente aus Religion und Brauchtum etwal Gefiihle wie Trauer und Liebe werden
mehrfach erkennbat, wo Ich - Vokabeln wiederholt auftauchen. Ab Shikis Zeit werden moderne,
technische Elemente (wie Eisenbahn) immer hiufiger einbezogen; ein Kolner Referat galt nur
Haiku in Zusammenhang mit der japanischen Kapitulation 1945! Allgemein mochte ich
zusammenfassen: Die klassische und traditionelle Haiku-Form lebt in Japan weiter wie die Tanka-
Form auch, die in unserem Jahrhundert neu auflebte. Daneben gab und gibt es in der Shiki-
Nachfolge revolutionire Neuerungen verschiedenster Art. Nebeneinander gibt es heute in Japan
verschiedenste Schulen und Gruppen, Verbinde und Publikationen. solche fiir traditionell und
solche fir modern orientiertes Haiku - in Kéln war neben dem Japanischen Kulturinstitut das
Museum of Haiku Literature /Tokyo wie die Haiku International Association in der Otganisation
beteiligt und gleich stark vertreten waren die Modern Haiku Association, die DHG und der
Verband der Haiku-Dichter ...
Aus dem 14./15. Jahrhundert zeigen die folgenden Beispicle Entwicklungen zum Haiku hin, das
in den Dreizeilern im Original schon das 5-7-5-Muster aufweist; in beiden Funfzeilern geht (7-7-
5-7-5) der spiter Unterstollen genannte Teil voraus.
Von dem 1376 gestorbenen Mdanch Gusai ist das folgende Liebesgedicht tiberliefert:

Im Teich am Felsen
zerstiebt der Wasserfall.
Mein Tranenschwall
stiirzt nieder wie er

anf den Tuschestein.

Im Sommer entstand am Saihdji in der spater iiblichen Haikuform der Text:

Ein Echo vielleicht?
Erst im Tal, dann vom Gipfel -
Ruckuncksrufe

Im Haiku-Moment steckt auch die Problem-Frage nach Wirklichkeit und Eindruck, nach Schein
und Sein schon - Meditation oder Nachhall?
Den Buddhismus zum Gegenstand hat der Finfzeiler von Bischof Shinke: (1406-1475):



Nun ist Buddha selbst
mein 1V ater geworden.
Sie tadeln jeden,

der einnickt, im Lduten,
die Tempelglocke.

Dagegen wirken wie traditionelle Haiku die beiden Texte:

Auch demr Betrachter Moderndes Abornlaub,
gibt es noch Farben, weifSglinzender Friibreif
das Licht des Mondes. am Uferrande.

Shinkei Shinkei

Doch nicht alle Haiku sind dem Zen-Buddhismus zuzuordnen! Arakida Moritake (1473-1549) war
Priester am Schrein von Ise und hintetlie3 (jeweils 6-7-5 Silben/ozji im Original):

Gefallene Bliiten Neujabrsmorgen!

kebren zum Banme uriick? Die Zeit der Gitter

Schmetterlinge sind’s! kebrt scheinbar wieder!
Moritake Moritake

Im zweiten Haiku wird der shintoistische Bezug augenfillig; ein Versuch, hier buddhistische
Vorstellungen einbringen zu wollen, mii3te dul3erst bedenklich-grotesk erscheinen!
Vom Begriinder der Teimon-Schule, Matsunaga Teitokn (1571-1653) kommen die Haiku:

Auch vor dem Stadttor:
Die Mandarinenbdume
in voller Bliite!

Ein Regenschaner
fegte die Berghdange leer
ein Schneegiirtel blieb

Alle die 1 ente
schlafen am Tage wobl jetzt -
der Vollmond leuchtet!

Formal wie inhaltlich ertibrigen sich hier wohl erklirende Anmerkungen, dhnlich auch:

Dze Bambushiite, Etwas vom Meer

zu Bliitenhiiten macht sie in der Ferne noch

der Schnee heute friih! gwischen den Bliiten.
Sugiku Yamamoto

Das erste der beiden Haiku stammt von Moichi Sugikn (15851667), das zweite von Sdin Yamamoto
(1610-1682).

Formal wie inhaltlich wesentlich zwangloser gab sich die Danrin-Schule mit ihren hiufigen
Uberlingen. Alle vier Haiku-Texte von Mitsui Shifii (1646-1717) der benutzten Anthologie wiesen
dies aus bis zu 7-12-6 Einheiten; 6-9-6 hatte das Original:

Sinkende Sonne in Wolken.
auf diirren Bléttern im Schilfe
ihre Zeichen malend.



Selbst der Haiku-Klassiker Matsuo Bashd (1644-1694) hatte oft, wie verschiedene Quellen zeigen,
deutliche Uberlingen (8-7-5; 10-7-5; 6-8-5 u.i.), so auch in dem berithmten Haiku:

Kare-eda ni Auf den diirren Ast
karasu no tomariker: hat sich ein Rabe niedergeset3t -
aki no kure zu Herbstes Ende.

(Ubers. Wilhelm Gundert)

Auf eine Kurzinterpretation mit Anmerkungen kann hier wohl verzichtet werden.
Ahnlich spare ich hier die uns wohlbekannten, die traditionelle Haiku-Regel stiitzenden groBen

Haiku aus und verweise stattdessen auf augenfillige Abweichungen - so auch bei Yosa Buson
(1716-1783):

I Schatten der Quitten -
seltsamerweise
nisten Fasanen.

Das Meer im Friibling -
im Wechsel lenchten
der Mond und die Sonne.

Die Sonne geht unter,
und geht die Nacht zu Ende:
es quafken Frische!
(Ubers. Wilhelm Gundert)

Die Originale zeigen Uberlingen (6-7-5; 5-5-6; 6-7-5), und zwar bei drei von sicben Haiku in
Folge, wie sie in der benutzten Anthologie erschienen! Sonst hilt sich Buson an das 5-7-5-
Muster:

An dem alten Teich
der Frosch ist alt geworden
im alten Laub.

Wir erkennen hier den Bezug zu Bashos berithmtem Furuike ya..

Langsam, Tag an Tag,
rethen sich aneinander
vergangene Dinge.

Es erbebt mein Herz!
Den Kamm der geliebten Toten trat
ich im Schlafgemach.

(Ubers. H. Hammitzsch)

Augenfillig wird, dass in beiden Haiku Asgo und Naturbezug fehlen...! Auch Bashé verlif3t
gelegentlich Natur und méglichen Meditationsraum im konkreten Haiku-Moment:

Flihe, Lduse -
die Pferde pissen nabe
bei meinem Kissen.
(Ubers. D. Krusche)



Noch breiter wird die inhaltliche Bandbreite bei Kobayashi Issa (1763-1827):

Fortgehen mufs ich - Der Friiblingswind webt.

in den Bergen der Heimat Zwei Samurai sind unterwegs

bliihen die Kirschen. it thren Hunden

Der grofse Buddha - Man gratuliere mir!

leiht die Nase zum Abflug Auwch dieses Jabr noch

der kleinen Schwalbe! haben mich Miicken gebissen.
(Ubers. H. Hammitzsch) (Ubers. D. Krusche)

Am Dienstbotentag -

der Wind streicht durch die Kiefer
hinter dem Grab.

Tierliebe und enge Verbundenheit mit der eigenen Situation werden deutlich:

Komm doch her zu mir Mageres Froschlein,
gum Spielen, du kleiner Spatz hab doch keine Angst, Issa,
ohne Eltern wie ich! 2ch bin doch bier!

Kiagt nicht, ihr Grillen -
denn diesen Weg
geben wir alle.

Die Trauer um den Tod des Kindes wird zugleich zurtickgenommen und ausgedriickt:

Tau ist die Welt nur, Die Abendschwalben -
ezn Tautropfen die Welt nur - zch fiirchte das Morgen,
und dennoch, ach! mein Herz ist so schwer

Kalt ist die Welt und
voll Schmerz, auch wenn die
Kirschen erbliihten.

Und neben der Wehmut wird tiefe Frommigkeit erkennbar:

In unserer Welt Ein Segenszeichen:
gehen wir hin iiber Hollen - der Schnee anf der Bettdecke
und sehen die Blumen. aus dem Reinen Land.

I Rlaren Tau bier
kannst du den Weg erkennen
in das Reine Land.

Zwischen Witz und Gebet, Derbheit und zartestem Gefiihlsausdruck bewegt sich Issa...
Masaoka Shiki (1867-1902) leitete die Haiku-Phase unseres Jahrhunderts ein und verband alte
Tradition mit der technischen Moderne:

FEisenbahnschienen-
Wildgénse queren sie tief
in dieser Mondnacht.



Der kiible Regen
siber der Hdngebriicke
schldgt durcheinander.

Die 1 otosbliiten
auch hier - sonst so einsam
die Babnstation.

Neujabrstag ist es -
Der Einklang von Himmel und
Erde beginnt wieder.

Herrlich der Herbsttag,
von irgendwoher steigt doch
Rauch in den Hinmel.

Shiki-Schiiler erneuerten und pflegten das tiberkommene Haiku, doch brachen einige radikal mit
den Traditionen, gaben die 5-7-5-Grundform ebenso auf wie das &ig0 und wahrten nur den
Haiku-Moment. (In Klammern stehen jeweils die o7ji/Silben/Moren des japanischen Originals)

Kawahigashi Hekigods (1873-1937):

©-7)
Nach dem Reizen der Bienen im Korb
werfe ich den Stock ur Seite.

(7-5-3-06)

In der Ferne ein Riesenbaum
- der Sommer nab -

stebt da

gwischen Dicherfalten.

(5-7-5)

Friibling, noch kiib,
siber NafSrezsfeldern
Wolken, wurzellos.

Kusano Shinpe: (1907-1937):

(5-14-1-4)

Nakahara, ach Freund

Die Erde ist winterkalt und dunkel
Nun denn

Adieu.

Ogiwara Seisensui (1880-1976):

(11)
Zwischen irpenden Grillen zirpen Grillen.



(9-11)
Sauber gereiht. bilden sie 1inien,
alle die Griber der Soldaten.

(8-10)
Auf dem Riicken trag ich die Mutter

in die Wintersonne und setze sie ab.

Santoka Taneda (1882-1940):

(8-77)
Nur dieser Weg bier, sonst keiner,
ich geb ihn allein.

(8-0)
In meiner Bettelschale
auch diirres Laub

(4-6-9)

Kalter Winterhimmel -
die Tranme sind fort,
gerstoben, verflogen

9-7)
Iz endlosen Wasserton
ist Buddba

(8-8)
Die Sonne gebt anf, gebt nnter-

g essen nichts da

(7-6-7)

Mein Herz ist miide -
die Berge, das Meer
sind so schon

(7-8)
Die Stille des Todes:
klar der Himmel, kabl die Aste

Wihrend Santokas u.a. sog. ,Zen-Gedichte’ oft nicht mehr als Haiku anerkannt werden, fithrte
eine andere Linie die Traditionen fort in der Nachfolge von Takahama Kvoshi (1874-1959):

Im Wasser treibt
ezne Schopfkelle, daranf
der Schnee des Friiblings.

Ein einzelnes Blatt
der Panlownie fiel,
in Sonne getaucht.



(5-7-6)

Die Schlange glitt fort,
noch da sind die Augen,
die mich anstarrten.

Yamaguchi Seishi (1901-1980):

(1926)

Gefroren der Hafen!
frithere Russenstadt —
nichts ist sonst da

(1944)

Die Winterstiirme,

vom Land anf das Meer gedrebt,
kehren nicht wieder.

(1945)

Glithende Sonne,

ein fernes Segel, Segel
anch meines Herzens

(1950, 4-5-5-6)

Die Fontdine

steigt

Wassertropfen
Wassertropfen folgend

(1974)

Hokkaidos Hauptbahn -
m Schnee wird ihre
Schneise noch enger

Ogzeanriese
beim Auslanfen - wird eine
Fata Morgana

(1975)

In Buddha Gnade

sink ich im griinen Schatten
des Gingkobaumes

Masarn Watanabe (* 1932):

(1994)

Aus dem Feuer der
diirren Blitter steigen anf:
Erinnerungen



Die kleine Auswahl in eigener Arbeitsiibersetzung, wenn kein Ubersetzer genannt ist, zeigt auch
im traditionellen Bereich eine breite Facherung der aufgenommenen Themen mit und ohne
Jahreszeitenbezug.
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